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Cultura
popular

Punto de partida en la construcciéon
de un proyecto cultural nacional

1. Distintas Nociones sobre la
Naturaleza de lo Cultural

Cuando se intenta dar un concepto o
una valoracion comin sobre la cultu-
ra, aparecen distintas concepciones
acerca de su naturaleza, que se refie-
ren a normas y héabitos, cimulo de
conocimientos, niveles técnicos, etc.
La confrontacion de estas posiciones,
nos permite aproximarnos a una visién
explicativa, que fundamente el punto
de vista sobre la cultura popular que
agui se expone,

Una nocion muy difundida es aquella
que considera que toda accidn huma-
na u ohjeto producido por el hombre
es cultura. Esta visidon describe los pro-
cesos culturales como una suma de
hechos, cosas y fendmenos espontinea
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o intenciocnalmente producidos, que se
engloban en el concepto abstracto
de cultura. No tiene en cuenta que lo
que existen son culturas concretas,
que se estructuran y decantan en siste-
mas de valores, relaciones, saberes,
configurados de manera singular por
sectores sociales y pueblos, a través de
procesos historicos heterogéneos y
cambiantes,

Por otra parte, la cultura no es una
totalidad homogénea, unitaria, Es
posible distinguir niveles de compren-
sibn gue van desde macro-culturas
integradoras de paises © pueblos
identificados con rasgos esenciales, a
culturas nacionales, regionales, locales
y subculturas de grupos o sectores de-
terminados. Las culturas no se caracte-
rizan solamente por los aciertos y
logros en favor de la satisfaccién de
necesidades humanas, sino también,
por tendencias y procesos negativos
v contradictorios que imprimen retro-
cesos y obsticulos a su desarrollo y
proyectan conflictos en su relacidn
con otras culturas.

Los diversos componentes o sistemas
constitutivos, tienen ritmos desiguales
y procesos diferenciados, que produ-
cen constantes ajustes y desajustes,
grados de integracidn y autonomia,
rupturas y alienaciones, tensiones y
conflictos entre la tradicion y la mo-
dernizacidn, que contribuyen en ma-



yor o menor medida a la formacién
y realizacidén de los individuos y gru-
pos y al progreso e identidad colectiva,

Por lo tanto, las culturas no son algo
dado, estatico, definitivo, sino un con-
tinuo movimiento de conservacion y
trans{ormacién, una lucha entre facto-
res de persistencia y factores de reno-
vacion que establecen equilibrios tem-
porales y producen respuestas diversas
ante las necesidades y situaciones que
se plantean los hombres que las cons-
truyen. Es en sintesis un proceso de
trascendencia historica: “‘superar-con-
servando” (Hegel).

De la misma manera como se afirma
la especificidad y singularidad de cada
conformacion cultural, es preciso
evitar la concepcién de relativismo
cultural que niega la posibilidad de
comparar y valorar las culturas entre
51 desde ciertos parametros, condu-
ciendo a un igualitarismo encubridor
de desigualdades y grados de eficacia
socigcultural, A propodsito de esta
nocion, Darcy Ribeiro anota:

‘...los "antropdlogos ponen tanto

l i empefio en demostrar la imposibi-

,' lidad de juzgar valorativamente
estos componentes de la culiura
que se olvidan de que eso es perfec-
tamente factible en relacién a la
eficacia economica de las técnicas
productivas, por ejemplo. Olvidan,
igualmente los vinculos complejos
pero innegables entre los niveles
de desarrollo tecnoldgico-producti-
vo, las formas de organizacidn
social y los grados de racionalidad
de la visidon del mundo™!.

Sin embarge, tampoco es adecuado
equiparar culturas totales, generalizan-
do su superlorldad y progreso en for-
ma absoluta, maxime si corresponden
a perfodos histdricos, magnitudes vy
caracteristicas bien diversas. Ello por-
que el nivel de desarrollo desigual de
sus componentes no garantiza, por

1 Ribeiro, Darcy, Los Brasilefios, México,
Siglo XXI, 1978, p. 151.

ejemplo, que los progresos tecnologi-
cos y cientificos correspondan a los
niveles de justicia social, de participa-
cion econdmica de todos los sectores,
de equilibrio ecologico o de madurez
e integracion valorativa. Hemos cono-
cido que culturas antiguas, més sen-
cillas, produjeron soluciones eficaces a
problemas agudos que culturas con-
temporidneas no logran resolver satis-
factoriamente pese a su complejidad
tecnologica v a la profundidad de su
conocimiento cientifico.

Las diferentes culturas por demas, no
estdn aisladas ni son completamente
independientes unas de otras. Asisti-
mos a un proceso de internacionali-
zacion o universalizacion cultural im-
pulsade por centros de poder domi.
nantes, que pugnan por homogenizar
y uniformizar los sistemas culturales
nacionales y locales, articulindolos a
través de sistemas econdmicos, tecno-
logicos y de comunicacion, hacia una
pretendida CULTURA TRANSNA.
CIONAL.

Las relaciones interculturales vigentes
son por tanto relaciones de doming-
cion y dependencia. Esta caracteristi-
ca nos permite hacer un parangodn de
las relaciones culturales entre paises
con las que se dan entre sectores
sociales al interior de una nacidén o
pugblo, En forma esquematica pero
evidente se han sefalado dos polos
bien diferenciados gque no agotan
todas las relaciones pero si represen-
tan la tendencia fundamental: culturas
o clases dominantes-hegemonicas y
culturas o sectores sociales domina-
dos, dependientes-subalternos (Grams-
ci).

Sin embargo no solamente existe una
gran heterogeneidad al interior de
cada grupo social y cultural, sino que,
en el decir de Garcia Canclini, las cul-
turas y las clases se “interpenetran”,
en una intrincada “‘red de intercam-
bios, préstamos, condicionamientos
reciprocos’, que para los primercs
significa afianzar la dominacién y de-
sarrollar la hegemonia y para los ilti-



mos representa una adaptacion para
sobrevivir y mejorar parcialmente su
condicion de vida?.

De este proceso de estratificacion y
segregacién cultural se deriva un pre-
juicio bastante arraigado consistente
en la consideracion de individuos,
sectores sociales o paises ‘“‘cultos”,
frente a otros carentes de cultura o
“incultos’, Se asocia generalmente
con polaridades tales como erudito-
vulgar; clisico-folclérico; académico-
empirico. Ilustra una logica esquema-
tica y mecanicista por limitarse a
plantear oposiciones excluyentes don-
de el polo *‘culto” tiene los atributos
que le faltan al otro. No aborda una
légica de contradiccion que supone la
identificacion de cada polo como re-
presentante de un contexto cultural
determinado, la interdependencia y la
evolucion de su relacion,

Esta concepcion proviene de la histo-
ria prolongada de colonialismos y neo-
colenialismos que ha introyectado en
nosotros ¢l EUROCENTRISMO CUL-
TURAL v otros modelos, heredando
la subvaloracion o desconocimiento de

2 Garcia Canelini, Néstor, lLas Culturss
Populares en el Capitelismo, México,
Nueva Imagen, 1982, pags. 195 y siguien-
tes.

formas culturales y procesos de cono-
cimiento, de organizacion y de accién,
diferentes al racionalismo occidental,
a su historia cultural y a sus centros
de poder econdmico, politico, militar
y cultural,

Estamos inscritos en una “‘civilizacion
tecnologica’” regida por leyes de mo-
nopolio econdmico y politico, La ra-
cionalidad en el proceso productivo,
Ja ampliacidon del mercado y homoge-
nizacion de los patrones de consumo,
la creatividad cientifica y tecnologi-
ca, tienden principalmente a favorecer
el procese de acumulacién como fi-
nalidad®. En el sistema ideoldgico y
de representacion, se impone un con-
dicionamiento de las formas de acti-
vidad creativa al servicio de la comer-
cializacioén, La dependencia tecnhologi-
ca ¥ linanciera permite la negacidn o
adaptacion de lo tradicional, loecal,
ante pautas modernas de comporta-
miento, de gusto, de pensamiento y de
entretenimiento que se implantan en
celaboracion con los sectores domi-
nantes locales, bajo la fachada inau-
téntica del desarrollo ¥ del progreso.

3 Furtado, Celso, Creativided Cultural v
Desarrollo Dependiente, en “Cultura y
Creacion Intelectual en América Lati-
na", México, Siglo XXI, 1884, p. 126,



A medida gue se adelanta el proceso
de industrializacién y modernizacién
en condiciones de dependencia, crece
la desintegracion cultural de sectores
tradicionales y aumenta el desfase y
conflicto entre la expansidn tecnold-
gica y econOmica y la limitada parti-
cipacion de la mayoria de la poblacion
en sus beneficios econémicos, sociales
y culturales. Aungue la perspectiva sea
la negacion de las especificidades na-
cionales y locales y la inhibicién o tergi-
versacion de sus formas de creatividad
y expresion, presionando e imponien-
do nuevas pautas culturales desde
afuera (deculturacién), los diferentes
sectores sociales de los “paises jove-
nes”, generan respuestas heterogéneas
y contrapuestas de aculturacién y
apropiacion, de resistencia y afirma-
cidn, que se traducen en formas cultu-
rales integradas, autdnomas, restricti-
vas © alienantes en mayor ¢ menor
grado.

2. Delimitacion y Expresiones de la
Cultura Popular

La formacion y desarrolio de las clases
opulares (proletariado wurbanc y
ral, campesinado, sectores artesana-
es y ~d.e/l;equeﬁas industrias y talleres,
jpequeiios comerciantes, sectores de
iservicios, ete.) va generando construc-
- lciones culturales especificas de acuer-
do a los modos de vida para satisfacer
sus necesidades, las formas de relacidon
y organizacidn social, los valores, con-
cepciones y medios de expresion,
creacidn y recreacidon, Este conjunto
de elementos culturales aGn no **ma-
. duros™, tienden a estructurar una Cul-
tura Popular, como expresion identi-
ficadora de las clases populares; cultu-
ra de clase que los diferencia de otros
sectores y clases con quienes inter-
actQan.

Su caracterizacidon es posible contras-
tando diferentes enfoques sobre lo
cultural popular con expresiones y ele-
mentos de su realidad propia.

Al igual que en la concepcidn general
de cultura, proliferan interpretaciones
esquematicas y parciales que no logran

explicar esta compleja interaccion
cultural:

— La consideracion de lo cultural po-
pular como ‘vulgar”’, de mala cali-
dad, imperfecto y de mal gusto.
Optica occidental que evaliia desde
su condiciébn cultural e historica
expresiones tradicionales que en sus
contextos de origen constituyeron,
algunas de ellas, manifestaciones
auténticas de creatividad, pero que
transculturadas y desarraigadas des-
figuran su forma, contenido y fun-
cion social, no correspondiendo a
expectativas y patrones técnicos y
estéticos de corte urbano moderno.

— QOtra vision asociada a la estratifica-

cion social y al grado de participa-
cidn en los niveles econdmice, poli-
tico y cultural lleva a que personas
y grupos de todas las clases, vean a
los sectores populares como caren-
tes de iniciativa y creatividad, en
una relacion imitativa y reproducti-
va de quinta mano respecto de las
formas y productos “cultos”, Aun-
que esta tendencia tiene evidencias
en algunas manifestaciones vy habi-
tos populares, se precisa una
revision critica y objetiva de las
manifestaciones y procesos de cons-
truccion cultural popular, segQn sus
condiciones de vida, asi como de las
limitaciones propias y externas para
ejercer su capacidad productiva.

— Del lado opuesto confluyen posicio-

nes populistas, romanticas, dogma-
ticas y nacionalistas, cada una de las
cuales, segiin su acento, confiere a
las formas populares te manera
global, caracteristicas de autentici-
dad y representatividad, de pureza
e identidad, de sistematicidad y to-
talidad, desconociendo la heteroge.
neidad de las concepciones y pric-
ticas culturales de estos sectores y
desligando sus manifestaciones y
objetos de los procesos socioecond-
micos en que se producen, con pre-
dominic del discurso econdmico y
politico ¥ no de un anilisis cultural
integral. En esta orientacién conflu.
ve el lugar comin sobre el “‘rescate



y recuperacidn’ de la cultura po-
pular, como posicién nostdlgica més
referida al pasado que a la construc-
cion de alternativas contemprineas
gue asimilen criticamente la tradi-
cién y la superen,

El efecto resultante es exactamente
contrario al propdsito: freno a los
procesos de transformacién cultural
y de elaboracién de nuevas formas
mediante la integracidén creativa de
la tradicibn y del presente; ausencia
de alternativas a la dependencia cul-
tural, al absolutizar formas antiguas
condenadas a la reproduccion cada
vez mds desmejorada, en contraste
con el ritmo de desarrollo, la tec-
nologia y sofisticacién de manifes-
taciones externas de libre circula-
cion y sudiencia plena.

La valoracion fetichista y exdtica
hacia algunos elementos de 1a cul-
tura popular —tanto de corrientes
foleloristas como de grupos capita-
listas que controlan la industria
cultural— responde a ubicar dicha
cultura como un producto antiguo
en inevitable curso de extincibn.
Los folcloristas, afiorando el pasado
pretenden “consagrar” algunos de
sus objetos y rasgos en ‘*‘versidn
estilizada”, como simbolos guietos
y perennes de una “‘cultura nacio-
nal”, Los sectores capitalistas han
. apropiado formalmente algunas de
© estas manifestaciones para vincular-
las al mercado y a la industria de ex-

portacién y turismo, transformén-
dolas y adaptédndolas a su nueva
funcién.

Estas tendencias se ven favorecidas en
primer lugar porque la evoluciéon de
culturas antiguas (indigensas, campesi-
nas) en condiciones de mayor autono-
mia y coherencia, arroja evidencias y
procesos méas sistematicos que tras-
cienden hasta el presente como seiiales
inequivocas de creatividad cultural; en
segundo lugar, porque la ruptura y
absorcion de formas tradicionales con
el avance del capitalismo, y la reciente
conformacién de nicleos urbanos po-
pulares, no permite constatar tipos
culturales decantados ni cosificar las
formas culfurales tan ficilmente, para
incorporarlas a los procesos contem-
pordneos de produccién simbélica
transnacional y de control ideclégico
y politico,

La compleja interaceidén cultural a
nivel urbano, manifiesta miltiples
interpretaciones sobre la naturaleza
del conflicto cultural entre clases y
sectores sociales y la identidad de lo
cultural popular en dicha oposicién.
De la estructura de nuestra sociedad
estratificada, dependiente, con amplio
nivel de desigualdad y heterogeneidad
social y regional, resulta una alta di-
versificacidon y disgregacién cultural
sujeta a ciertas caracteristicas de inter-
cambio, articulacion y predominio,
comunes a culturas populares latino-
americanas. La discusion antropologi-
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ca viene superando el esquema global
de oposiciones entre dominantes y
dominados, hegemoénicos y subalter-
nos, para poder expiicar tanto la hete-
rogeneidad de cada uno de los polos y
la existencia de sectores intermedios,
como la calidad de sus nexos y los
efectos de su interrelacion segin los
mecanismos y pautas que cada sector
comporta...*,

Podemos sintetizar las principales
caracteristicas de esta interaccidén cul-
tural asi:

a} El proceso de dominacién y hege-
monia sobre los sectores populares
requiere utilizar no solamente me-
dios represivos y violentos de impo-
sicibn cultural sino técnicas de per-
suasion, servicios vy objetos dtiles
y mensajes ‘‘resemantizados’ que
permitan su control politico e ideo-
ibgico y su incorporacién al merca-
do capitalista’,

b) La subordinacion y dependencia de
los sectores populares respecto
de los centros de poder no se da en
forma absoluta; estos sectores desa-
rrollan formas explicitas e implici-
tas de lucha social, econOmica y

atismo que re-
duce las culturas populares a un simple
reflejo de las culturas hegemdnicas o las
caracteriza como creacién auténoma de
los sectores populares, Garcia Canelini
propone abordar la investigacion de los
tres procesos en gue se constituyen:

“a) la apropiacion desigual de los bienes
econdmicos v culturales por parte de
diferentes clases, etnias v grupos en la
produccion y en el consumo;

b) La elaboracién propia de sus condicio-
nes de vida y la satisfaccion especifica
de sus necesidades:

¢) la interaccidon conflictiva de las clases
populares con las hegemonicas por la
apropiacion de los bienes y las tran-
sacciones que equilibran los conflictos
v renuevan la interacciéon”.

5 Garcia Caneclini, Néstor, Las Culturus
Populagres en el Capitalismo, México, Nue-
va Imagen, 1982, p. 196.

politica, de resistencia cultural y es-
trategias de autodefensa y desarro-
lto independiente®.

c) Los sectores populares incorporan e
interiorizan pautas culturales domi-
nantes de maneras conscientes e in-
conscientes, porque encuentran en
ellas formas de resolver necesidades
basicas, de participar e integrarse a
la vida urbana, de mejorar su status
socioecondémico, de expresarse y re-
crearse,

d) El desarrollo de formas culturales
de comercializacién e industria cul-
tural, llamadas “cultura de masas’’,
son un instrumento eficaz que con-
firma la exclusion de las clases
populares de la produccién pero su
necesaria vinculacién al consumo,
S8in embargo aunque las clases po-
pulares en este caso son receptoras
de productos acabados, no son pasi-
vas ni homogéneas en la forma de
consumirlos, pues realizan diferen-
tes lecturas, filtros y apropiaciones
segin sus necesidades, intereses,
habitos y seglin el grado de concien-
cia e independencia ideolégica y or-
ganizativa,

e) A pesar de la accion sistematica de
los sectores dominantes conducente
a la asimilacion o control de las for-
mas culturales populares, no les ha
sido posible eliminar su capacidad
de reproduccidon y crecimiento, su
grado de iniciativa y creatividad y
su relativo nivel de autonomia
e identidad,

La problematica de base aqui presente
ilustra la complejidad de un proceso
cultural contradictorio y multivariado
gue podemos expresar de esta manera:

Las clases dominantes excluyen de
los niveles de poder econdmico,
cultural y politico a las clases popu-

6 Garcia Canclini, Néstor, Cultura y Poder:
idonde estd la investigacion?, Conferen-
cia mimeografiada, 1985, p. 19,



lares, pero al mismo tiempo las
necesitan e incorporan como fuerza
productiva y como masa de consu-
mo. La existencia de éstas ultimas
conlleva necesagriamente al desarro-
lio progresivo de formuas culturales
diferentes y relativemente auténo-
mas de las formas hegemonicas. El
progreso paulgtino de los sectores
populares a nivel socioeconémico,
cultural ¥ orgonizativo, aumenta su
capacidad de lucha, su autonomia
para satisfacer necesidades bdsicas v
su posibilidad estratégica de cons-
truir une nueva estructura cuestio-
nando las relaciones de dominacién
y dependencia vigentes. Este avance
estd en relacién inversamente pro-
porcional a Ia capacidad del Estado
para satisfacer las necesidades cre-
cientes de la poblacién por medios
diferentes al endeudamiento exter-
no, la engjenacion cultural y el pre-
dominio de la militarizacién en la
vida civil y en el control del poder.,

Independientemente de los prejuicios
y enfoques ideologizados sobre nues.
tra realidad cultural, la constitucion
de las culturas populares en Latino-
américa se ve COMO un pProceso con-
flictivo ¥ arduo pero irreversible, de
naturaleza desigual segin las especifi-
cidades y dindmicas regionales, nacio-
nales y transnacionales. Sus principa-
les obstdculos no solo provienen de las
contradicciones con las clases en el
poder, sino de la situacion de los mis-
mos sectores populares por el grado
de interiorizacion de la cultura domi-
nante, por las deficiencias educativas,
organizativas y de conciencia politi-
ca, por el conformismo, la pasividad
¥ la negligencia para superar sus con-
diciones de vida, empleando sus capa-
cidades y energias en la afirmacién
individual ¥ el avance comunitario.

La cultura popular se define no sola-
mente por objetos, tradiciones y usos
sino por un conjunto de procesos his-
toricos de creacidon cultural, pasados
y presentes, elaborados por las clases
populares, que tienden hacia la conso-
lidacién de sistemas de vida y de pen-

samiento, patrones y hibitos de rela-
cibn y expresion, formas de repre.
sentaciébn y valoracibn comunes
dentro de un rango de diversidad
y contradiccibn caracteristico de
toda configuracion cultural.

Algunas expresiones nos permiten
precisar esta afirmacion global:

* Un rasgo definido de la cultura
popular es la creatividad material
de los sectores populares, prove-
niente de su condicién de trabaja-
dores ¥y mano de obra de la pro-
duccibn, como también de las pre-
carias condiciones de vida que
afrontan, Esta situacién les exige y
promueve un desarrollo de la capa-
cidad de invencién, de la habilidad
para resolver problemas practicos y
para apropiarse de transformaciones
tecnolbgicas. No es gratuito que
sean estos sectores quienes desem-
pefian toda clase de servicios en la
estructura econémica, quienes for-
man pequenias industrias y talleres,
quienes construyen sus casas, herra-
mientas, etc.

La personalidad de los sectores po-
pulares se conforma en una relacion
profunda con la cultura material,
con la creacion de valores de uso,
con la transformacion de la natura-
leza, asi su condicidén sociecondmi-
ca y cultural no les permita com-
prender su magnitud ni disfrutar




ampliamente del producto de su
creatividad y habilidad. Este ele-
mento constituye un valor determi-
nante en la formacidn integral del
hombre y por lo tanto debe tras-
cender hacia una cultura nueva para
una nueva sociedad.

Sobresalen entre las practicas popu-
lares la generacion de miultiples
formas de supervivencia y produc-
cidbn econémica (artesanales, de
pequena industria ¥ comercio, de
servicios, etc.)”, que se articulan
de distintas maneras a la estructura
de produccidn y comercio capita-
lista ¥ entran a jugar un importan-
te papel en el funcionamiento de la
economia y en la generacién de
empleos e ingresos para amplios
sectores de la poblacion,

Algunas estrategias econOmicas se
asocian con formas de organiza.
cién familiar ¥ comunal, con rasgos
culturales identificadores y solida-
rios, constituyendo un “mundo
invisible ™, alternativo, caracterizado
por Max-Neef y un equipo de cien-
tificos sociales en su propuesta
“Desarrollo a Escala Humana", en
torno a la situacidon de Latino-
américa®,

Es posible constatar en los sectores
populares, la capacidad de generar
formas organizativas (asociativas, de
cooperacién), cuyos propdsitos

oscilan desde medios de resistencia
y supervivencia hasta organizacio-
nes comunitarias que conjugan acti-
vidades econdmicas, sociales y cul-
turales para satisfacer necesidades
basicas, como proyectos alternati-

—__ CliTh: i
Cfr, Marifio S., Germén, ; {Jiiéne:
los Sectores Populares?, Bogotd, Dimen-
sion Educativa, 1987, pp. 5 v 6.

Max-Neef, Manfred y otros, Desarrolio a
Escale Humona, Cepaur Fundacién Dag
Hammarskjold, Suecia, 1986,

— Otras

vos de vida colectiva con J)erspecti-
vas de autonomia politica”.

La invencidon de formas sociales y
la actividad politica, caracterizadas
por Celso Furtado como expresion
de creatividad cultural®, es un
aporte desde la cultura popular para
la transformacidon de la sociedad
hacia un proyecto autogestionado y
participativo de desarrolle cultural.

manifestaciones populares
tales como: ciertos modos de rela-
cién social a nivel familiar y barrial;
las formas de conocimignt.o ¥ sus
procesos logicos; los usos del espa-
cio publico; algunas formas artisti-
cas y modos de expresion y simbol-.
zZacidn; el sistema de valores y gus-
tos representativos de la historia ¥
los intereses populares, constituyen
todos ellos aportes singulares de
creatividad cultural susceptibles de
sistematizacién e integracién hacia
NUEVOS TIPOS CULTURALES,

Conclusiéon

La historia del pais manifiesta un con-
tinuo camino de conficto entre sec-
tores sociales a nivel econdmico y
politico ¥ una creciente diferenciacion
y desagregacién cultural, contraria a la
tendencia de unificacion y constitu-
cidn de la nacionalidad.

Nuestras burguesias locales han de-
mostrado una negligencia sistematica
en la concepcibn y la practica de cons-
truccidn cultural; han evidenciado su
incapacidad de estructurdr un PRO-
YECTO CULTURAL NACIONAL,
unificador de las tradiciones y las

9 Op. Cit, Cap. VIII, “Sobre las Microorga-
nizaciones”.

10 Furtado, Celso, Creativided Cultural y
Desgrrollo Dependiente, en “Cultura y
Creacion Intelectual en América Latina”,
México, Siglo XXI, 1984, p. 127.



nuevas formas culturales interactuan-
tes en nuestro medio, ¥ representante
de intereses, valores y costumbres
colectivas. Su accion desarrollista, en
concordancia con su vision fragmenta-
da del hombre y del progreso social, se
ha dirigido a sistemas productivos, a
fomentar la urbanizacién y a fortale-
cer el aparato de Estado como instru-
mento que les ha permitido realizar su
PROYECTO HEGEMONICO, concen-
trando el poder econdomico y politico.

La situacidén cultural expresa esa histo-
ria de dependencia, de estratificacién
socioecondmica, de desintegraciéon y
conflicto.

En este contexto, la Cultura Popular
aparece como un PROYECTO HISTO-
RICO EN CONSTRUCCION, como
un modelo alternativo no solamente a
culturas de élite o pequehocburguesas,
fino a la situacidén de los mismos sec-
tores populares y de toda la sociedad,
en la perspectiva de consolidacién de
una cultura democrdtica, nacional y
sutogestionaria,

Se propone partir de lo popular, no
solamente de sus rasgos y formas relie-
vantes y representativas que trascien-
den histéricamente, sino de una con-
cepcion ¥y accién polftica comprome-
tida con la transformacién estructural
de la sociedad, para garantizar el
bienestar de individuos y grupos inte-
grados sobre principios de autonomia,
diversidad, cooperacién y participa-
¢ibn equilibrada.

Esta estrategia implica una sistemati-
zacion y evaluacidén cientifica de la
tradicion cultural ¥ una apropiacion
critica y asimilacién creativa de los
avances tecnolégicos y culturales mo-
demnos, al servicio de intereses colec-
tivos. Exige develar la estructura logi-
ca del pensamiento y de la accidn de
los sectores populares para impulsar su
desarrollo y fortalecerlo con aportes
de otros procesos de conocimiento y
de practica socio-cultural.

Supone investigar los mecanismos de

apropiacién cultural y “negociacion”
con el poder por parte de los sectores
populares que se han denominado ““la
complicidad de la clases populares
en su dominacion® “la conducta
de trensaccion” o el “‘qué hace la
gente con lo que el sistema hace
con ellos”!, y que caracterizan el
el proceso contradictorio de la cultura
popular en su ambigliedad politica e
ideologica, en su asistematicidad e
inorganicidad, en la combinacion de
medios tecnolégicos modernos con
métodos artesanales y empiricos, etc.

La sistematizacion y fortalecimiento
de la cultura popular en nuestro me-
dio, es una opcion politica, un eje
articulador de diferentes formas cultu-
rales y fuerzas sociales, quienes supe-
rando las trabas ideoldgicas e interpre-
tando las leyes de su proyecto histd-
rico, pueden producir colectivamente
una accion transformadora para cons-

truir su Pro tural,
L‘E,-w.f_f_, T
o5 2T
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11 Cano Busquets, Marisol y Cortés
Carlos Eduardo, Lo popular: realizer lo
imaginable, imaginar lo reolizable, en
*Signo y Pensamiento®, Bogot4, 8 (1986)
25 v s5.

Garcia Canclini, Néstor, Cultura y poder:
;donde estd la investigacion? Conferen-
cia mimeografiada, 1985, pig. 20.
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